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Las pavanas de Luis Mildn y su primera transcripcién moderna/Gerardo ArriAGA

Puesto que en este numero de Roseta figu-
ran dos articulos dedicados a Luis Milan y
uno de ellos trata, ademas, de una de sus
pavanas, nada hay mas coherente que
inaugurar nuestra seccion de facsimiles
con estas seis obrillas, tan conocidas y
estudiadas por todo aquel que haya puesto
alguna vez sus manos en la guitarra.

Incluimos, al final de esta seccion, el facsi-
mil de la edicion original, en tablatura ita-
liana, tal como aparece en los fols. G3V a
G6VY de El maestro de Milan, publicado en
Valencia por Francisco Diaz Romano entre
1535 y 1536, precedido por el de la trans-
cripcion moderna de las seis pavanas,
hecha por Lorenzo Gonzalez Agejas y publi-
cada en Madrid, en la imprenta de José
Campo y Castro, en ano que desconocemos
pero ciertamente no mas tarde de 1902; se
trata de la primera transcripcion moderna
de esas obras. Los ejemplares del original y
de la transcripcion que aqui reproducimos
se conservan en la Biblioteca Nacional de
Madrid, con signaturas R/ 14752 el original
y Mp/1411/45 la transcripcion.

¢Quién era Lorenzo Gonzalez Agejas? El
dramaturgo Manuel Tamayo y Baus escribe
a Barbieri la siguiente carta, en la que por
desgracia no figura el ano:

7 de octubre
Paco del alma:

D. Lorenzo Gonzalez Agejas (verso para
himno patriotico), celoso y entendido
empleado de esta biblioteca de mi digno
cargo, ha compuesto una zarzuela en un
acto titulada Enredos y sobresaltos y desea
-nada mas natural- que el celebérrimo
Barbieri la honre y enaltezca y divinice con
su musica.

Yo conozco la obra y me atrevo a pedir a Vd.
por las once mil virgenes que sacuda la
pereza y, en un abrir y cerrar los ojos, haga
feliz a mi recomendado, granjéandose la
gratitud de un novel escritor y la de su
amantisimo y apasionadisimo amigo,

Manuel Tamayo y Baus.

Por supuesto, la biblioteca en la que tanto
Tamayo y Baus como Gonzalez Agejas esta-
ban empleados era La Biblioteca, es decir,
la Nacional de Madrid, de la que Tamayo
fue director desde 1884 hasta su muerte,
en 1898. Gonzalez Agejas, que habia naci-
do en Segovia el 14 de noviembre de 1849,
entro en esa institucion el 8 de marzo de
1885 y estuvo en ella hasta mayo de 1889;
desde esa fecha trabajo en distintos archi-
vos de Zaragoza, Alicante y Madrid, para
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reincorporarse a la Nacional el 16 de
diciembre de 1893 y permanecer alli hasta
el dia de su jubilacion, 24 de noviembre de
1916. A partir de entonces se pierde todo
rastro de él; ni siquiera sabemos, por el
momento, el ano de su muerte.

Por las fechas mencionadas arriba se ve
que el 7 de octubre de la carta de Tamayo
solo puede corresponder a los anos de 1885
a 1888; el siguiente 7 de octubre que
Agejas estuvo en la Nacional fue el de 1894,
y para entonces Barbieri ya habia muerto,
el 19 de febrero de ese mismo ano. Aunque
Tamayo se refiere a su recomendado como
novel escritor, el calificativo ha de entender-
se mas bien en el sentido de que no habia
publicado nada atn, pues Agejas tenia 35
anos cuando entré en la Nacional, aunque
escribia desde mucho antes: en la misma
biblioteca se conserva un autégrafo suyo,
fechado en 1873, con el poema Elegia a la
memoria de D. Manuel Bretén de los
Herreros. Barbieri no sacudié la pereza y no
puso musica al libreto de Agejas; el 9 de
enero de 1885 habia estrenado, en el
Teatro de Variedades, Novillos en
Polvoranca o las hijas de Paco Ternero; des-
pués de ese sainete lirico ya solo estrenaria
uno, en el Teatro Apolo, el 6 de mayo de
1891: El senor Luis el Tumbén o Despacho
de huevos frescos.

Gonzalez Agejas colabor6 en varias revis-
tas: La Correspondencia de Espana, La
Espana Moderna, Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos y Gente Vieja. En ellas
publicé articulos historicos y poemas; en
otros lugares aparecieron el poema histori-
co Colon y su mundo, en 1892 -ano del
cuarto centenario del descubrimiento de
Ameérica-y, en el mismo ano, el poema mis-
tico Una visién extdatica de San Juan de la
Cruz. Tradujo directamente del aleman los
Cuadros de viaje de Heinrich Heine, tra-
duccion que se publico en Madrid, en la
imprenta de los sucesores de Rivadeneyra,
en 1889.

Ademas de poeta, historiador y traductor,
Gonzalez Agejas fue musicologo y segura-
mente guitarrista. Segan cuenta Jan J. de
Kloe en un libro reciente, Oscar Espla lo
menciona en un articulo de enero de 1943
como musicologo, junto a otros nombres
antiguos y modernos: Bermudo, Mitjana,
Morphy y Martinez Torner. En ese articulo,
Espla también se refiere a €l como editor de
algunas obras de tecla y da una noticia sor-
prendente: Gonzalez Agejas habia transcri-
to El maestro de Luis Milan, completo. En
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efecto, en la Bio-bibliografia de Ruiz Ca-
briada, entre las obras de Agejas figura la
siguiente: “Interpretacion, en notacion (82
obras) Moderna [sic], del libro de musica de
vihuela del poeta y musico valenciano Luis
Millan [sic|, de la corte de D. Hernando de
Aragon, Duque de Calabria y Virrey de
Valencia. Publicado en 1535-36. Obra pre-
miada en la Exposicion de Bellas Artes de
1910”.

Por lo que parece, la transcripcion de la
obra completa de Milan hecha por Agejas
quedo manuscrita y por el momento se des-
conoce su paradero, aunque no creo impo-
sible que algun dia, con suerte, se pueda
encontrar. Si eso ocurre, si alguna vez
tuviéramos ese manuscrito entre las
manos, estariamos frente a la primera ver-
sion moderna de EIl maestro, anterior en 17
anos a la de Leo Schrade. Como puede
verse en el facsimil que aparece a continua-
cion, la transcripcion de las pavanas esta
realizada para guitarra afinada en miy con
los valores de las voces del conjunto polifo-
nico plenamente realizados, algo que es
habitual en nuestros dias, pero que en
1902 era una rareza; si en la obra comple-
ta el transcriptor siguié los mismos crite-
rios editoriales, como creo posible, su
transcripcion seria mucho mas actual, muy
diferente de las de aquellos anos. En efecto,
las transcripciones de Barbieri del romance
Durandarte, Durandarte, de 1890, la de
Morphy, de 1902, y la de Schrade, de 1927,
estan escritas a dos claves, en notas reales
y con afinacion en la, aunque en la de
Morphy hay también otras afinaciones; en
la de Barbieri hay un atisbo de indicacion
de los valores polifonicos de cada voz, pero
las otras dos son completamente literales,
solo expresan el ritmo de todas las voces
del conjunto, no el de cada voz individual-
mente. Por supuesto, el naumero de 82 pie-
zas de El maestro resulta de contar como
dos obras las diez que, entre las 72 piezas
que contiene el libro, tienen doble version.
Aparte de estas transcripciones hay, ade-
mas, algun articulo de Agejas sobre temas
musicales en la Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, y es probable que
publicara otros mas, en esa y en otras
revistas.

Dos meses después de la reincorporacion
definitiva de Gonzalez Agejas a la Biblioteca
Nacional muri6 el gran Barbieri. Su riquisi-
ma biblioteca pas6 poco tiempo después a
la Nacional; se conserva un indice detallado
de todo ese fondo, fechado el 2 de noviem-
bre de 1894 y firmado por Luis Carmena y
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Millan, Dario Cordero y Marcelino Menén-
dez Pelayo. A partir de entonces, Agejas
tendria en la biblioteca dos ejemplares de
El maestro a su disposicion para transcribir
las seis pavanas y mas tarde la obra com-
pleta de Milan: el que pertenecio a Barbieri,
con signatura actual R/14752, y el que
procede de la Biblioteca Real, signatura
R/9281, conservado en la Nacional desde
antes de 1836, pues fue en ese ano cuando
se cambio el nombre de la Biblioteca, de
Real a Nacional.

En la transcripcion de Agejas que presenta-
mos no aparece el ano de edicion, pero Ruiz
de Lihory, en su Diccionario de 1903, da el
de 1902, aunque no sé de donde toma el
dato. La edicion podria ser anterior, pero
dado que Agejas menciona la transcripcion
del romance Durandarte, Durandarte,
hecha por Barbieri e incluida en el apéndi-
ce de la edicion del Cancionero de Palacio,
no puede ser anterior a 1890, pues en ese
ano se publico la mencionada edicion.
Agejas es muy consciente del valor de su
transcripcion: las piezas que ahora publica-
mos eran enteramente desconocidas, escri-
be en el prologo.

José Campo y Castro, aparte de editor, fue
guitarrero y guitarrista, discipulo de
Aguado, y estuvo activo en Madrid en la
segunda mitad del siglo xiX y los primeros
anos del xx. Heredo el taller y la editora de
su padre, Benito Campo, junto a sus dos
hermanos Ignacio Agustin y Manuel, aun-
que a partir de la década de 1870 fue el
unico titular. La imprenta-taller estuvo
situada entre 1867 y abril de 1874 en la
calle de Cadiz, 16, y en la de Espoz y Mina,
9, desde septiembre de 1874 hasta 1907.
En ella se publicaron numerosas ediciones,
sobre todo de musica de guitarra, pero
también de obras pianisticas, didacticas y
transcripciones de fragmentos de opera y
zarzuela.

Aunque no hay ninguna noticia al respecto,
me parece seguro que Agejas fue guitarris-
ta, por su manera de transcribir las pava-
nas. Indagar en la naturaleza y el alcance
de su actividad guitarristica, encontrar sus
escritos musicales publicados, quiza des-
cubrir algunos inéditos, seria un muy inte-
resante trabajo de investigacion, al término
del cual probablemente el nombre de Don
Lorenzo Gonzalez Agejas no seria simple-
mente un decasilabo heroico, como escribia
chanceandose Tamayo y Baus, sino el de
un investigador notable y, hasta antes de la
realizacion de ese hipotético trabajo, desco-
nocido.
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Noticia bibliografica

La carta de Tamayo y Baus se conserva en
la Biblioteca Nacional de Madrid, sign.
Mss/ 140132-3; esta publicada en Francis-
co Asenjo BARBIERI: Legado Barbieri. Vol. I:
Biografias y documentos sobre musica y
musicos espanoles. Vol. II: Documentos
sobre musica espanola y epistolario, edi-
cién, transcripcion e introduccion a cargo
de Emilio Casares, 2 vols., Madrid: Fun-
dacion Banco Exterior, 1986 y 1989, vol. 2,
n® 3092, p. 1032.

Sobre Gonzalez Agejas hay breves datos
esparcidos aqui y alli, en enciclopedias y
diccionarios. La noticia mas completa que
he encontrado se encuentra en Agustin
Ruiz CABRIADA: Bio-bibliografia del Cuerpo
Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arquedlogos, 1858-1958, prologo de Vicente
Castaneda y Alcover, Madrid: Junta
Técnica de Archivos, Bibliotecas y Museos,
1958 (Ediciones Conmemorativas del Cen-
tenario del Cuerpo Facultativo, 1858-1958,
n° 7), pp. 394-395.

Sobre el tiltimo periodo creativo de Barbieri
véase Emilio CasarRes Robicio: Francisco
Asenjo Barbieri, Madrid: Instituto Complu-
tense de Ciencias Musicales, 1994, 2 vols.,
vol 1, pp. 353-406 y 475-476.

Sobre la mencion que hace Espla de Agejas
véase Jan J. de KLoE: Oscar Espla in
Belgium (1936-1949), Columbus, Ohio:
Editions Orphée, 2001, pp. 85-86 y 240.

La primera transcripcion publicada de una
pieza de Milan, el romance Durandarte,
Durandarte, aparecié en Francisco Asenjo
BARBIERI (ed.): Cancionero musical de los
siglos xv y xvi, transcrito y comentado por
Francisco Asenjo Barbieri, individuo de
numero de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, publicalo la misma
Academia, Madrid: Tipografia de los
Huérfanos (Calle de Juan Bravo, 5), 1890,
ed. facsimil con introd. de Emilio Casares
Rodicio, Malaga: Monte Mar, 1987, pp. 612-
614. Hay 33 piezas de Milan transcritas en
Guillermo MorpHY: Les luthistes Espagnols
du xvi€ Siécle (Die spanischen Lautenmeister
des 16. Jahrhunderts), Vorwort von F. A.

Gevaert, Franzosischer Text revidiert von
Charles Malherbe, Deutsche Ubersetzung
von Hugo Riemann, Leipzig: Druck und
Verlag von Breitkopf & Hartel, 1902, 2
vols., ed. facsimil, Nueva York: Broude
Brothers, 1967, vol. 1, pp. 2-69. La prime-
ra transcripcion completa de El maestro es
Luis MILAN: Libro de musica de vihuela de
mano intitulado El Maestro, in der
Originalnotation und einer Ubertragung
herausgegeben von Leo Schrade, Leipzig:
Forschungsinstitut fir Musikwissenschaft;
Breitkopf und Hartel, 1927 (Publikationen
alterer  Musik, 1), reprografischer
Nachdruck, Hildesheim: Georg Olms;
Wiesbaden: Breitkopf und Hartel, 1967.

La Elegia a la memoria de D. Manuel Breton
de los Herreros, de Gonzalez Agejas,
manuscrito autografo fechado en 1873, se
conserva en la Biblioteca Nacional, sign.
Mss/12932/16. El Indice de la Biblioteca
de Barbieri, que contiene la noticia de todos
los libros y manuscritos que pasaron a la
Nacional después de la muerte del compo-
sitor, se guarda en la misma biblioteca,
Mss/20461.

1902 es el ano de edicion de las pavanas de
Milan, en transcripcion de Agejas, segun D.
José Ruiz DE LIHORY, BARON DE ALCAHALI: La
musica en Valencia. Diccionario biografico y
critico, Valencia: Establecimiento
Tipografico Domenech, 1903, ed. facsimil,
Valencia: Servicio de Reproduccion de
Libros, Librerias Paris-Valencia, 1987
(Coleccion Biblioteca Valenciana), p. 333.
Sin embargo, también podria haberse
publicado antes.

Sobre José Campo y Castro, editor pertene-
ciente a una familia de musicos, guitarre-
ros y editores establecidos en Madrid,
véase Carlos José GOSALVEZ LARA: La edicion
musical espanola hasta 1936. Guia para la
datacion de partituras. Madrid: Asociacion
Espanola de Documentacion Musical, 1995
(Coleccion de monografias AEDOM, n° 1),
pp. 141-143; véase también Carlos José
GOsALVEZ LARA y Emilio CASARES RoDICIO,
“Campo (m)”, Diccionario de la musica espa-
nola e hispanoamericana, vol. 2, Madrid:
SGAE, 1999, pp. 979-980.
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NOTAS ¥ OBY"ERVACIONES

Estas seis Pavanas estin sacadas del “Libro de miisica de vihnels de mavo. intitulado
Ev Mussero"publicado en los nﬂn{s de 1335 y 1556 por su autor el literato ¥ vilinelista valencia-
no Don Luis Milin,primer libvo impreso en su género,y del que sélo D.Fraucisco Asenjo Bar-
bieei L publicado Ta misica del Romance «de Durandavte,transerita para Pianode modo que las
prezas que ahopra publicamos,evan enteramente desconocidas,pues se hallan mezeladas eutre las
leceiones (Fantasias) de dicho lihro,dedicado al Rey de Portagal D.duan UT hermano de Ly ma-
lograda esposa de Carlos Lya legendavia por la conversién del Dugue de Gandia.

No sdlo son seis piezas curiosas sino lindas v hien hechas,que vevelan el huen gusto
y la elegancia de nuestra misica en el siglo XVI.de nuna sencillez encantadorva,de nn sabor
cl;'usim'y severo,que emuelve un no se qué de wiestras grandezas de entonces, enando la Vi-
hiela (4 la que b vuelto la Guitarra moderna) constituia,como hoy el Piano.clsolaz de todo
hogar avistocritico y culto,y con la que se elevo al Avte La miisica popnlar. y en la que se
esevibid o de tantos y tantos  pomancesde los que engendracon el hermoso teatro del inmor-
tal Lope de Vega.

Las Pavanas 12y 52s0n severas v eortesanas, propias del baile Hamado en Francia®Pava-
wa de Espana®y gran baile, lleno de altivez y cortesta,por 1o que fué gala de las Cortes de
Enropa. L 20es mverdadero docamento de misiea popular movisea, Hena de fresenva. De las
otras tees, segun consigua ¢l antor, por lo menos Ta 42y Ly 52estan basadas en un motivo Ita-
lano.pero Lo composicion (compostural le pertencee, siemls mny linda la Apor sus gracio-
sas heansieivnesy b Gfpor las fuitaciones que hacen sus voces,

Tolas ellas estan escvitasuntono mas altas que en su original, porque asi conservan su
primitiva forma de ejecucion.salvo las notas dadas en las cnerdas 51y 42

Respecto al aive a que deben levavse.dice el antor que alyo apresurado. lo que i
vazon el aso de medivlas como st estuvieran eseritas en ",':«-n enanto a4 la 62 de  ritmo
fevnario, Hevada como las otvas, resultard como si fuera escrita en 2

Eepevamos que los abivionados al inspramento macional y amantes deovmesteg miisien,
tan descanocida de propios y estraiios,sobve todo en su aspecto profane geogein van gusto
este primer album,enyos wimeros, pueden ejecntarse en conciertos,en la segneal ol de pro-

ducie etfecto por su freesenva v havmonia,

Io.c. .'\. )



traducidas de las antiguas cifras

SEIS PAVANAS
DE D.LUIS MILAN
(Yalencia 15386)

Propiedad, por Precio: 4 ptas.
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Guitarra. v
5 8
I it ey [—1 1 Y JT‘X
= 3 iﬁl ». j‘o ¢-
: : z H,z;»—_—x_l"—’?_,z 2 =
el e e e ) Al
© o ——n I == S s e S e e ———=

S L P ool e S S
e R R
F T IreprE - FEPFRIFETE

L~ , | : % i L

¢ s & rfIV T FTP - FF OF T o

N?z E: = {l B ] | i P =

4 | — 149 ) IP
TR PP PF FPT BF FPT

2007 / 0 diciermbre /| ROSETA 153



3 e 4
3 1 3 ! rro—

|l N

%

z
22

s
oo —¢

4

L |
L4s -
o
o
F

s "
(o p— T

44 /

&3 |

i
>
——

|

| L

=

4 d )
8 de )

O i

o
©

dap b
"
|- .
T
T8

e
T

}b?

rged o o

|

4

d

s
v

e

el
o——O-

=n-

L

/ 2007

154 ROSETA/



?TJ

r

"t

>
|~ 2 IS4 | "

1
) |
4
)

=
1o
T

|

=

) !
|
)

4

Lo}
o
A

o
>
"

) g

e

P

|

|2 8]

N

e

.-
AL

B -
77
re)

L]
i

-

¢
4,
lo
o R
Y
—opd | 11
™ -
1$—
b
R 0|%—
T —
-
o
MM e—
O _
i
(.
b
YINg
dir
THeQle
I 'y
l_“,;)ﬂl
i

(%)

1

4

o

44 4]

o
1
Lo J

-
rr)

L

l—~1

J
i
4
-
-

) ' PN B

=

-

|
Z

ll\l
7
2
-

ld
o=
=
s 7

o/ ROSETA 155

2007 /



156 ROSETA / Revista de la Sociedad Espariola de la Guitarra, n° 0, diciembre / 2007



fijo ptas:cent. fijo ptas:cent.

Coro de Genoveva Brabaote 1 RUBIO J.  Pequeio Método para apren-
La Alfonsina Mazarka ..... 1 der sin maestro . ....oue... 2
Tivana del Barberillo de “ Método en cifra acompasa-
Lavapies: .. aiinaivetisines 2 da con varias piezas no di-
U'n Recuerdo Mazurka..... 2  “fieilesiississsieiiie Goswe 13 A0
Maria Mazurka de salon,, 2 it Método wu ¢ifra comun con

El Vaso en la mano Polks 1 50 una coleccion de piezas... 3
La Sofa de Copas Polka.. 1 50 :
Souvenir Polka........... 1 50

Moraima celebre capricho

espaiiol.......... T a3 2 /58

Amor Tranquilo Habanera. 1

Amor Inquieto Hahanera.. 1
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Cuatro Valses de Straus... 2
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Malagueda......covnnnnnn. 1 50

Sevenla de los paraguas ... 30
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MR 50 S e Ts Al e araias 6 0 2

INGAUTIAGA ‘Allegria de la casa breve Mé-

todo en cifras con varias piezas. 1 30

BANDURRIA, LAUD O CITAKA DE 6 ORDENES

RUBIO J. Nuevo método eserifo para

¢l Colegio de Ciegos...... 4,50
ASTRO . Método completo para Ban-

durria ¢ Laud.Contiene Es-

tudios piezas @ solo los

Valses de Dinovah Fausto

v L Gavola Estefania con

acompaiamiento de guitarra. 3
BANDUKRIA EN CIFRAS

RUBIO J. Método ell_i;'ifl'as comunes

con algunas piezas faciles.
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